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Objekt und Bildhaftigkeit: Mit diesem Verhilt-
nis, ja ihrer vertrackten Wechselseitigkeit setzt
sich ein Gutteil der Arbeiten von Anna-Sophie
Berger auseinander. » The traditional image vs.
art controversy seems to fall short in describing
the intertwined mutual relationship between the
objects that I make and the imagery that recipro-
cally shapes their material existence«, ! schreibt
sie. So wie sich ein Objekt, egal welcher Mach-
art, nie ganz vom Aspekt einer gleichsam durch
es »hindurchverlaufenden« Bildhaftigkeit 16-
sen kann, so tendieren Bilder umgekehrt dazu,
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bei aller Formbarkeit und Fluktuation, die ih-
nen heutzutage eignet, eine storrische Gegen-
stindlichkeit zu behaupten. Diese selber, oder
besser: das sich solcherart ineinander verschlin-
gende Verhiltnis von Bild und Objekt zu unter-
laufen, ist ein zentraler Ansatzpunkt in Bergers
Werk. Das dazu mobilisierte Repertoire umfasst
Dinge, »die nicht hart sind«, Riickstinde und
»Flecken« aller Art, Kleidung und Essen in viel-
faltigster Ausformung, schlieBlich Orte, die man
nie ganz besitzen kann, von denen im Zuge ihrer
kiinstlerischen Transformation aber stets Reste
(als Bilder, als Objekte, als bildgewordene Qb-
Jekte und umgekehrt) zuriickbleiben.
~ Mit MANUAL hat die 1989 geborene Kiinst-
lerin, die 2016 mit dem erstmals vergebenen
‘Kapsch Contemporary Art Prize ausgezeichnet
~wurde, ein mustergiiltiges Handbuch solcher
>genstandsdurchdringung vorgelegt.
eine tiber 230 Einzelobjekte umfas-
ciste«, die Abbildungen eigener Ar-
etails daraus enthiilt, aber ebenso
n Internet oder selbst foto-
ialien. Als sei ein sol-
und Archive anzap-

in Beschlag. Ansonsten liuft rechts eine Text-
schiene, mit kuratorischen Essays und einer
Reihe eigener Texte, die zwischen Essay, kiinst-
lerischer Reflexion und poetischer Setzung os-
zillieren — als gelte es auch hier, jedes klar ver-
ortbare Genre moglichst zu unterwandern.

In Kombination ergibt der kreuz und quer ver-
zahnte, jeweils auch in sich gebrochene Parallel-
strang aus Bild und Schreibe, den MANUAL aus-
breitet, eine pointierte Einfiihrung in das Werk
Bergers, Ihre eingangs zitierte Maxime kommt
darin insofern zum Tragen, als das Buch die Viel-
falt der abgebildeten Objekte nie zu bloBen Re-
priisentationen gerinnen lisst (dafiir behaupten
sie bei aller Unkenntlichkeit, die sie in den ge-
withlten Miniformaten oft haben, ein gleichwohl
beachtliches MaB an Eigensinn). Umgekehrt
sind die verwendeten Fotografien (gerade auch
in ihrer formatmiBigen Ungefiigigkeit) weitest-
gehend ihrer Gegenstindlichkeit entkleidet — als
miisse ihre » Weichheit« beziehungsweise »Falt-
barkeit« (zentrale Merkmale von Bergers Kunst)
eigens unter Beweis gestellt werden.

MANUAL ist selbst Teil der Ausstellung,
die anlédsslich des Kapsch-Preises im Wiener
mumok ausgerichtet wurde. Streiten und Sich-
Wieder-Vertragen, wie man dies prozesshaft
(unabschlieBbar) auch zwischen Objekt und
Bild am Werk sehen kann, zieht sich als ver-
bindende Metapher durch den konzis gesetzten
Parcours. Als erstes fillt dabei eine Reihe von
mutwillig zerstorten Bierbanken auf (Inbegriff
von Volksnihe und illuminierter Geselligkeit?).
Doch wihrend die eine Hilfte (»agony half-
hourly«, 2016) mit Knick nach unten eindeutig
auf eine von oben wirkende Gewalt schlieBen
ldsst, ist das bei der anderen Tranche nicht so ein-
fach: Die zerborstenen Biinke mit dem Titel »the
kids are alright« (2016) sind nach oben hin ge-
knickt, und man fragt sich, auf wessen Kopf oder
sonstigem Widerstand das entsprechende perfor-
mative Manover ausgetragen wurde.

»Hard to make hard things« heiBt ein pro-
grammatischer Text von Berger, und selbst die
geknickten Binke strahlen in ihrer austarierten
Komplementaritiit eine gewisse Softness aus, als
sei die in das Objekt eingegangene Vehemenz
womdglich gar nicht so arg gewesen. Was auch
bei den mit Wasser »bemalten« weiBen Papier-
blittern (»Choicest Relic«, 2016) der Fall sein
mag, die Spuren nasser Kleidung tragen (wie
Berger sie oftmals in friiheren Arbeiten verwen-
det hat), aber die daraus resultierende Relief-
wirkung stolz zur Schau stellen. SchlieBlich sind
da noch, neben anderen zwischen Objekt und
Bild pendelnden Arbeiten, zwei Parabolspiegel
aus Beton, die Berger von einem Kinderspiel-
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platz im dritten Wiener Gemeindebezirk 11! das
Museum transferiert hat. Mit ihren Aufschriften
(»Deniz istein Schwul«), Grafﬁli-Apsﬁtzen und
Tags kiinden sie von einem anderen, ins H_erz .der
(briichigen) gesellschaftlichen Kommunikation
zielenden Mischverhiltnis aus Einschreibefld-
che und Gebrauchsgegenstand. Wobei sie mehr
sind als bloBe Platzbehiibschung oder Spielge-
riit, weil, wie Berger schreibt, sie »geduldig auf
uns gewartet haben, wenn wir sie gebraucht ha-
ben«. »We had a ritual, to use them to fight and
to make up«, sprich es sind dies gezielt ausge-
wihlte, der Kunst gleichsam von aufien verord-
nete Brennpunkte des Sich-Streitens und -Wie-
der-Vertragens. Auch wenn diese Dialektik nie
restlos auflésbar ist.

1 Alle Zitate aus dem Kiinstlerbuch MANUAL von
Anna-Sophie Berger.



